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59. OBERHAUSEN
KISA FiLM FESTIVALI

Unutmaya
Yer Yok!

Oberhausen Kisa Film Festivali'nin,

her zaman oldugu gibi bu yil da diger
festivallere gore yeniliklere daha acik
bir programi vardi. Festival yine filmin
teoriyle pratigi arasinda gezinen
birbirinden farkli denemeler iceriyor,
glnimizin maddi kosullarinda sinema
filmiyle galeri isi arasindaki, siniri halen
bilinmeyen kisa filmler adasinda yasayan
tarlerden seckiler sunuyordu. Benim igin
bu yili digerlerinden ayiransa, Aykan
Safoglu'nun uluslararasi yarismada

yer alan filmi Kirik Beyaz Laleler'in en

ivi film secilmesiydi. Sadece yakin bir
arkadas oldugu ve belki de bu filme kadar
geldigi yola az ¢ok tanik oldugum icin
degil, filmin kendisinin Aykan’'la oldugu
kadar memleketle de ilgili olmasi, hatta
o sinema salonunda belki en cok bana
dokunmus olmasi, Oberhausen’i bu yil
benim icin daha 6zel kildi. Film aslinda
bir fotograf albimi; Aykan ekrana
sundugu fotograflar Gzerinden kendini
anlatiyor. Hikédyesinin cikis noktasi, belki

varlik sebebi, ydonetmenin siyah, escinsel
yazar James Baldwin ile kurdugu diyalog.
Baldwin'in istanbul'da gecirdigi giinlere
gidiyor; Gllriz Sururi ve Engin Cezzar ile
arkadasligindan Bogaz'da balik ekmek
yedigi salas balikciya, yazarin anila-
rindan kendininkilere zipliyor, Baldwin'in
gecmisini fotograflarla takip ederek
kendi cocukluguyla konusuyor, hafizasini
ziyaret ediyor, belirli duraklarda duruyor.
iki gecmis arasinda ilmikler atarken
kimligini, kisiligini izleyiciye agmaktan
cekinmiyor, Tirkiye'nin politik harita-
sindan kendi payina diiseni paylasmayi da
unutmuyor. Turkiye'nin darbe yili, 1980'de
Ajda Pekkan'in Eurovision icin soyledigi
Petr'oil parcasini mirildandiginda kisisel
yolculugu, ait oldugu devletin tekelci
zihniyetiyle bulusuyor. Laleler ancak bu
kadar kisisel, bu kadar sade anlatilabilirdi.
Bugtin film dedigimiz, tanimi farkl
yerlere giden, tirll formatlara déntisen
bir yapi ve Oberhausen de bir zamanlar
deneysel denilenin bugiin video art

The Stars (Are Out Tonight)

Ein Neues Produkt

oldugunun farkinda; yeni tarzlara,
galerilerde satilabilecek eserlere de yer
ayiriyor ama tarihi de es gecmiyor, Ortak
ozellikleri metrajlari olan bu filmlerin
alicilari da festivalin dokusunu zengin-
lestiriyor: Sanat simsarlarindan sinema
yazarlarina, kiratérlerden koleksiyo-
nerlere uzanan bir izleyici profilinin
dolastigi festivalde, her yil galerilerin 6zel
sunumlarina da yer veriliyor. Bu yil LUX,
ImageMovement, SixPack gibi kurumlarin
arasina Turkiye'den katilan SALT, arsiv
gorintilerinden kisisel denemelere,
mikro ve makro tarihlere, farkli medyalara
uzanan; icinde Ergin Cavusoglu'ndan
Gulstn Karamustafa'ya cesitli sanatcilarin
islerinin bulundugu bir paket hazirlamis.
Oberhausen’de bu yil, klip estetiginin
pop mizikle serpildigi MuVi bélimu
de basariliydi. Festivalin en egdlenceli
gosterimi de denebilecek MuVi'deki
yaratici Alman videolarinin yaninda,
‘Where Are We Now?' programi daha
buyuk isimlerin agiz sulandiran klipleriyle
doluydu. Seckiye adini veren sarki David
Bowie'nin 24. stidyo albimi The Next
Day'den. Tony Oursler’in Grettigi videoda
Bowie, Berlin'de gecirdigi glinlerine
bir gonderme yapiyor. Bowie'nin kendi
ylzinu degil, oyuncak bir bebek Gzerine
yansitiimis gérintdsind izliyoruz. Arkada
da Berlin'den siyah beyaz gorintiler
geciyor. Almanya'da yasadigi evin
yanindaki araba tamircisinde cekilen
ve enstalasyon stilindeki bu video
Bowie'nin cagdas sanatla iliskisinin halen
aktif oldugunu kanitlar nitelikte. Secki
yine David Bowie ile kapaniyor: Floria
Sigismondi'nin ¢ektigi The Stars (Are
Out Tonight)'ta Tilda Swinten ile “harika”
bir hayat suren bir cifti canlandiriyorlar.
Hayatlari Gnld iki model olan Andrej Pejic
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ve Saskia De Brauw'un oynadiklari bir
ciftin midahalesiyle bozuluyor. Bowie'nin
ice bakan bu kisisel videolarinin disinda,
kendi gibi gtincel sanatla hasir nesir
Bjork’tin volkanik toprak parcalarini adeta
bir orkestra sefi gibi yonettigi, olusuma
dair rengérenk bir metafor olan videosu
var: Mutual Core. Seckinin yildizi ise

hem sarkisi hem filmiyle katilan David
Lynch idi. Crazy Clown Time tipik bir
Lynch gosterisi! “Ne diledigine dikkat et”
diyerek lanet okuyan Lynch, bir Amerikan
evinin arka bahcesinde rahatsiz edici
dram parcalarini kesip yapistirmis. Bir tir
trans, seytan cikarma ayini.

Oberhausen'in bu seneki temasi
‘Flatness: internetten Sonra Sinema’.
Tlrkcede sézlik anlami tekboyutluluk,
yassilik olan ‘flatness’, 6znel ifadenin
eksikligine isaret ediyor. Ekranlar ardinda
calismaya, sosyallesmeye harcadigimiz
vaktin gercek zamanh yasam dene-
yimimizin yuvarlakhgini “zipledigini”
soyleyen bir gosterim programiydi bu.
insan duygusunun varligini algoritmik bir
standarda indirgeyen, imgelerin kiltGre!
objeler olarak her bir yerimizde devri-
daim yaptidi bu yeni var olma durumuna
bakan onlarca filmden olusan bu seckinin
deneme film (essay film) gibi distinen,
tartisan bir yapisi var. ‘Prosumer’ (profes-
yonel tuketici) kavraminin glindelik haya-
timiza girdigi buglnlerde, interneti halen
kendimizi yansitan zamansal-uzamsal bir
alan olarak gérmemizin ne kadar gercekei
oldugunu soran, unutmanin dahi yer bula-
mamasi, gecmisle gelecegin tek bir tikin
aciliyetine indirgenmesi gibi konulara
deginen, gérintinin ve gériinmenin
dijitallesmesini inceleyen filmler... Harun
Farocki'nin Ein Neues Produkt'u emek
ekonomisinin dijitallesmesini bir danisma
sirketi Gzerinden izlerken, baska bir is,
1980'lerin siberpunk’inin “bilgi 6zgur
olmak istiyor” mesajina deginiyor. Bir film,
citali HD imgesinin garipligini, sundugu
deneyimin alisik oldugumuz gérinti-
lerinkinden tamamen farkli oldugunu
anlatirken digeri de imgenin dram bagla-
mindan kesilerek sadece yizey olarak
kullanildigi, sinemanin fiziksel alaninin
internetteki rolni inceliyor.

Bu tematik secki haricinde parantez
acilan bes farkli sinemaci profili vardu:
Bugtine kadar 600'den fazla film tretmis
Helga Fanderl tasvir eden, metaforsuz,
basit bir eylemi, sekli, bir hareket veya
renk Gzerinden, o dnin ucucu parlakli-
gini koruyarak filmler Greten bir sanatcl.
Fanderl'in tarzindan cok uzak baska bir
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isim ise Ho Tzu Nyen: isleri enstalasyon
olarak da sergilenen Ho Tzu Nyen'in
videolarina, performanslarina baktigi-
mizda Singapur'un tuhaf tarihinin de
konustugunu gériyeruz. Ulkenin ne
hale geldigine dair gozlemler veya neler
olabilecegine dair fanteziler... Ozellikle
albino bir karakterin izini strdiglimuiz
Newton, Earth ve Tesla liclemesinde
tarihin ancak parcalanmis bir zaman
tlneli oldugunu, sosyal kimliklerin baski
ve amnezi Uzerine yazildigini anlatiyor. Bir
6zel bolum de Yugoslavya'nin 1960'lar ve
70’lerdeki belgesel sinemasina ayrilmisti.
Tito déneminde daha 6zglr bir ortam
bularak toplumdaki celiskilere, zayiflik-
lara bakan; sosyal kaygilari ve deneysel
damarlari olan Petar Krelja, Krsto Papic¢
ve Zoran Tadi¢'in filmleri ilgincti. Son
derece modern ve ayni zamanda belgeci
olan bu filmler, sosyalizme ve birok-
rasiye sasirtici elestiriler getirmisler.
Kendilerine 'Hitckcockgiller’ diyen bu
Geltndn filmlerinde Godard sinemasina
yakin bir bicimde, belgesel ve kurmaca
ic ice gecmis. Kameralarini toplumdaki
azinliklara uzatarak, sosyalist ideolojiyi
kurcalayarak, ironiyi elden birakmayarak
artik var olmayan bir (lkeden, Almanya'ya
gdeen ilk misafir iscilerden glindelik
yoksulluga uzanan kesitler sunuyorlar.
Oberhausen Kisa Film Festivali'nin
ahtapot gibi cok sayida uzun kolu var. Her
biri sinemayi farkli bir yerinden tutuyor.
Yeni tir ve dil olasiliklarini kesfetmek, her
sinemasever icin istah ve dimag agcici.
M Miige Turan

3. FILMAMED BELGESEL
FiLM FESTIiVALI

Ozgiir
Sinemaya
Dogru

18-25 Mayis tarihleri arasinda
Diyarbakir'da G¢tncisi dizenlenen
Filmamed Belgesel Film Festivali,
Kartlerin yasadidi genis cografyadaki en
etkili film festivali olmaya dogru saglam
adimlarla ilerliyor. Filmamed'in bu yilki
zengin programi festivalin katmanli
yapisini gozler éniine seriyor. Bu yapinin
en 6nemli unsurunun Cegerxwin Genclik
Kiltir ve Sanat Merkezi'nin varlidi
oldugunu belirterek s6ze baslamak gerek.
Diyarbakir Kayapinar Belediyesi'ne bagli
kurulan bir kiltar merkezi ve egitim

kurumu olan Cegerxwin Genglik Kaltdr

ve Sanat Merkezi'nin sinema biriminin
inisiyatifiyle baslayan festivalin bu yil
Ortadogu Sinema Akademisi Dernedi
tarafindan desteklenen programi, gecti-
gimiz yillar icinde bu kurumda sinema
egitimi almis genc filmeilerin calismalarin-
daki nitelik artisini da gésteriyor.

Festival programi, Diyarbakir'dan
bazi genc sinemacilarin éne cikan kisa ve
orta metraj belgesellerinin yani sira, hem
Turkiye'de basari kazanmis onemli belge-
selleri Diyarbakir'da konuk etmek hem
de Irak Kirdistan Bolgesel Yonetimi'nde
Ureten sinemacilarin yaptiklari calismalari
buradaki seyircilerle bulusturmak gibi bir
islev de Ustleniyor. ‘Kadin 6zgurlik miica-
delesiyle 6zgur sinemaya dogru’ sloga-
niyla yola ¢ikan bu yilki Filmamed'in, bir
festival olarak kendini anaakim dretim (ve
taketim) iliskilerine elestirel bir mesafe
icinde tanimlarken, evrensel degerleri
benimseyen, esitlikci ve demokratik bir
durustan yana olan tim filmlere agik
oldugunu ifade etmesi bosa ¢ikmiyor;
festival programinin bu anlamda tutarl
ve cesitlilik iceren bir yapiya en ¢ok bu
yil bartndigini soylemek mamkiin.
Elbette programin halen en gugld tarafini
olusturan sey, Kirtlerin yakin cografya-
larda yasadiklari deneyimlerin dile geldigi
ve kayda gecirildigi hikayeler, Ortadogu
Sinema Akademisi Dernegi'nin kolektif
calismasi sonucu ortaya cikan acilis
filmi Dema Evin Dikeve Dil hatirlama
ve anlatma ihtiyacinin, sadece son 30
yillik uzak tarihle degil —en az éncekiler
kadar unutturulmaya calisilan- aylarla
ifade edilebilecek kadar yakin bir tarihle

Beyaz Korucu
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de iliskili oldugunu gésteren carpici bir
ornek. Belgesel, 2012'nin son aylarinda
Turkiye genelinde yasanan ve Kirtlerin
toplumsal deneyim hafizasinda derin

bir iz birakan aclik grevleri strecini
80'lerden bu yana cezaevlerinde yasanan
direnis tarihiyle iliskilendirerek anlatiyor.
Boylelikle egemen ideoloji tarafindan
siklikla parcalanan bir tarih ve micadele
alanini batanlaklu bir yaklasimla ele
almayi basaran calisma, daha kisa ve
daha odakli bir kurguyla, bu direnis
strecinin hikayesini Diyarbakir'da

halkin kitlesel olarak katildigi ‘garaltald’
protestolar araciligiyla farkl kentlerde ve
tlkelerde dolastirabilecek bir gtice sahip
olabilir.

Turkiye'deki diger gosterimlerde ilgi
uyandirmis ve Diyarbakir'i Filmamed vesi-
lesiyle ziyaret eden son iki yilin énemli
belgesellerinin, tlke genelindeki tretimi
yansitmak anlaminda genis bir cerceve
sundugdu séylenebilir. Bu filmlerin basinda,
gectigimiz yil istanbul Film Festivali'nin
ana yarisma boluminde yer alan Ana
Dilim Nerede? ve Ben Uctum Sen Kaldin
(Ez Firiyam Tu ma Li Cih), bu yilin en
etkili belgesellerinden Can Candan imzali
Benim Cocugum ve Hafiza Merkezi'nin
Dilek Gokcin yonetmenligindeki yapimi
Buka Barané geliyordu. Her gittigi sehirde
bulyik ilgi uyandiran ve Haziran ayinda
vizyona girecek olan Benim Cocugum’'un
Diyarbakir galasinda hem genc sinemase-
verler hem de Diyarbakirli LGBT bireyleri
ve drgtleri tarafindan coskulu bir sekilde
karsilanmasi, film ekibinden lyelerle
birlikte film sonrasinda gerceklesen ve
yogun bir deneyim aktarimi iceren séylesi
dzellikle dikkat cekiciydi. Ote yandan,
yine yarisma boliminde yer alan ve
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Cegerxwin Sinema Bolimi'nde egitim
gormus Ercan Orhan'in Asé ve Piran

Baydemir'in Fecira filmleri, Kurt kadinla-
rinin anlatimi araciligiyla, giindelik hayat
ve toplumsal hafizay bir arada ele alma
yoninde gosterdikleri cabanin yani sira,
mesele kadar yaklasim ve tslubun da
gorunur olmaya basladigini gostermesi
acgisindan onemliydi. Belgesel sinema dili
Uzerine daha fazla distinmeye baslayan
genc¢ sinemacilarin Grettikleri filmler
icinde Soyka ve Kipeli gibi kisa ama
etkili ve parlak érnekleri de bu cercevede
anmak gerek.

Ote yandan, Tirkiye'de dreten
Kirt sinemacilarin belirli bir teknik ve
icerik olgunluga ulasmaya basladig
filmler yaninda, Kiirdistan Bélgesel
Yénetimi'nden gelen ve anlatim olanak-
larini hentiz yeni kesfetmeye baslayan,
fakat kuskusuz icerik acisindan elzem
filmler de vardi. Enfal'den Halepce'ye
Kirtlerin iki yil boyunca maruz kaldigi
ve Saddam Huseyin yonetimi altinda

Fecira

yaklasik 200 bin Kirdln éldmayle
sonuclanan katliamlara iliskin kisa
belgeseller, daha 6nce Slleymaniye'de
dizenlenen bir program arasindan
secilmisti. Anlatim agisindan yer yer
amatér durmakla birlikte, ihmal edilmis
bilyuk insanlik suglarini gérindr kilan
bu filmlerin yaninda, Taha Kerimi'nin
ayni konuyu cok daha yaratici ve olgun
bir anlatimla ele alan Beyaz Korucu
(Case Sp) filmi, festivalin 6ne ¢cikan
yapimlari arasindaydi. Daha énce Kandil
Daglari (Ciyayé Qandilé) belgeseliyle
Tirkiye'de festival seyircileriyle bulusan
Kerimi, bu kez bélgeden gelen Kiirt kisa
filmlerinde de sikca rastlanan ihanet
temasina ilging bir yerden yaklasirken,
Baas rejimiyle isbirligi yaparak katli-
amlarda gdrev alan bir korucunun

binin Gzerinde Kurdin hayatim kurtar-
digini ispatlama cabasiyla bir vicdan
muhasebesine girisini konu aliyordu.

3. Filmamed Belgesel Film Festivali,
her seyden 6nce kurumsal bir altyapinin
bir festivalin temelini olusturmasinin ne
kadar 6énemli oldugunun ve bu tir bir
destegdin belediye kaynakl diger festival-
lerin bir kisminda gérilebildigi Gizere her
zaman ylzeysellestirmek degil, derinles-
tirmek gibi bir islev de gérebilecegdinin
kaniti. Ozellikle Cegerxwin cevresinden
cikmis filmlerdeki nitelik artisinda
kurumsal altyapinin yarattigr teknik
imk&nlardan faydalanilabilmesi 6nemli
bir rol oynuyor. Festivalin etkili olmasini
sagdlayan bu teknik imkanlarin yalnizca
filmlerin niteligine degil, ayni zamanda
gosterim kosullarina da yansimasi, ayrica
onemli. Festivalin hali hazirdaki gésterim
mekanlarinin cogunlugunu olusturan
Cegerxwin Gengclik Kultir ve Sanat
Merkezi salonlarinin Diyarbakir'daki (-mis
gibi yapan alisveris merkezi salonlarini
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